Barrow: L'universo come opera d'arte
L'universo come opera d'arte

Negli anni Trenta del Novecento € stato il filostddesco Walter Benjamin a interrogarsi sul dedtielbarte nella societa
di massa. Perduta I"aura" sacra che segnavadabearte tradizionale, il prodotto culturale modediviene oggetto di
largo consumo e sottrae I'esperienza esteticaidwmzione rivoluzionaria. Non per questo, tuttafiaggetto artistico
viene completamente svuotato di potenzialita enpatiGei: la partecipazione delle masse puo essee foi
contraddizione e conflitto con I'esistente, seg&itp recupera il soggetto all'esercizio delldaaitBenjamin si riferiva al
cinema. Che dire oggi della computer art? "Che ctsdi originale in un‘opera di computer art quasd ne possono
tirare innumerevoli copie su una stampante a lase@strofisico John Barrow, con una suggestivaepi interpretativa,
ha cercato una risposta a questi interrogativartedidizione artistica mediorientale. Le originildeostra passione per i
paesaggi naturali gettano luce sul modo in cubrisiiamo ai paesaggi innaturali. L'enorme diffusidnpotenti sistemi
computerizzati ha provocato un‘esplosioneatnputer graphicshe adorna gallerie d'arte, stanze da letto, sogperte
di libri e cartoline. Il computer € in grado di grare immagini a richiesta, con colori scelti sisuna. Questa tecnologia
ha portato alla creazione di paesaggi frattali gethal computer, che mostrano un'impressionantgglmnza con gli
scenari naturali. La nostra discussione sull'adetao dell'uomo alla valutazione delle caratteristidel paesaggio ci
aiuta a comprendere le reazioni che abbiamo dtdrarscenari generati al computer. Possiamo rencterto di come
I'attenzione centrata sulla struttura fine del pgg® precluda qualsiasi possibilita di riconosd@mportanza
dell'associazione di immagini simboliche di veduigari e rischi mescolate insieme. Nei paesaggeggti al computer
predominano le viste e gli orizzonti ad ampio raggha manca l'inclusione intenzionale di simboliigaro e di
esortazioni a esplorare. Essi non riescono a enitnaisonanza con la risposta emotiva a particslerboli del paesaggio
che fa parte del nostro adattamento evolutivo. 8w paesaggi nei quali ci sentiamo attratti saeatiE tuttavia c'e
qualcosa di seducente in queste immagini: qualclhsa@® comune a molti altri esempicdimputer art Per identificare in
parte in che cosa consista questo aspetto di setRjziotremmo riflettere su alcune delle affasdirgurestioni sollevate
da quelle immagini generate al computer che vengoesentate come opere d'artecbanputer artminaccia di porre fine

a secoli di venerazione per il concetto di opeastel"originale”. Che cosa c'e infatti di "origieain un'opera dcomputer
art quando se ne possono tirare innumerevoli copimawstampante a laser? L'opera originale rivel@atee della mano
dell'artista; porta la sua firma; mostra ogni siogmlpo di pennello che egli usod per comporla.l&lfdtocopia mancano
tutti questi tocchi personali. Secondo alcuni,reippresenta una svalutazione rivoluzionaria dedfamegli artisti, che
alla fine portera a una diminuzione della domamda se l'artista che crea con il computer non puygoime un prezzo
elevato per l'unicita di una delle sue stampe,grrd compensare questa perdita con la semplicditpudnopere che € in
grado di produrre. E persino possibile che in @rtbienti una svalutazione del valore dell'opeagtel'originale sia
salutata con favore. Ci0 eviterebbe che la pragpdébpere d'arte rappresenti in larga misura amad di ricchezza, e che
I'acquisto e il possesso siano per alcune persmpliEemente un ramo di investimento finanziamaubbiamente sono
molti coloro ai quali piacerebbe assistere a waluizione egualitaria di tal genere. Temi di diltattome questi
dimostrano che laomputer arfpone problemi interessanti; se probabilmente reo(ahcora) prodotto opere di bellezza
superiore rispetto a quelle realizzate da artisi@ni, essa solleva perd nuove questioni sulla aatell'arte. Herbert
Franke vede negli effetti a lungo termine di questdta antagonista all'arte una rivoluzione dratiwaanel nostro
atteggiamento verso l'arte, e considera cid cheimo® sperare di trarre da essa:

La demistificazione dell'arte € uno degli effefththggior portata dell'uso dei computer nell'axen appena ci si rende
conto che la creazione artistica puo essere forzeth, programmata e sottoposta a procedimentamatt®, tutti quei
segreti che abitualmente avvolgono l'arte svaniscbima cosa analoga accade con il modo di recBaite; la descrizione
della realta in termini razionali allontana inebilenente dai modi di pensare irrazionali, comesticecondo cui I'arte
provoca effetti che non possono essere descrigitficamente, o quella secondo cui le informakziossmesse al



pubblico dall'artista non potrebbero essere espiiessessun'altra maniera. E cosi I'arte perdeddimzione di sostituta
della fede, che in qualche caso ancora adempigptaducibilita dellacomputer are una conseguenza della sua qualita
"virtuale". Essa appare dominata dalla tecnolodizparata nella sua realizzazione. Oggi la tecnalégitilizzata anche
nella pittura convenzionale: essa fornisce vemuiciliche, aerografi e altri materiali e metodi @wativi, ma questi
possono ancora essere considerati perfezionamesttuchenti e tecniche tradizionali. Essi costitoiso veicoli
d'espressione artistica ma non l'essenza di tptessione. Leomputer artal contrario, sembra dipendere totalmente dal
computer per la propria rappresentazione. E un'mimeariflessa del livello di sviluppo raggiunto Bafecnologia dei
computer e della struttura di specifici algoritmigersonali. L'artista Gary Glenn attaccadanputer aricome l'attivita che
elimina definitivamente ogni intervento umano:danputer arte vuota di sensazioni: non esiste un contattdtdio®n i
materiali. | materiali tradizionali non nascondorid che € stato fatto; ci sono le pennellate, i sdgho scalpello. C'é una
registrazione del gesto e della presenza deltarfdell'arte generata al computer vi € un'assohetacanza di umanita.
Esiste un artista che lavori esclusivamente canmiputer ed esclusivamente per ragioni estetichiéistiehe? Eppure,
opere dicomputer artsono state esposte nelle gallerie piu famose dablm Esistono riviste dedicate alla loro
valutazione. Attorno a effetti speciali che sommputer sono in grado di generare sono statzzlifilm da molti

milioni di dollari. Ma si tratta davvero di arte?dBabilmente la risposta dipende dalla persona si @one la domanda, e
a come la si pone. Cliff Pickover, un rinomatowas$o dicomputer graphicsalla IBM di New York, invito i lettori di uno
dei suoi libri a comunicargli per posta le prop@nioni al riguardo. |l risultato fu un classiceeenpio di campione
distorto: egli nota che "alla domanda "t@mputer are davvero arte?" la maggioranza di coloro cheossp spedendomi
un messaggio per posta elettronica attraversanjperer sostenevano che lo fosse. La maggioranzalatio che risposero
usando carta da lettera inviatami attraverso tiésia postale convenzionale sostenevano che nasde'f. Anche valutare
la reazione del pubblico di fronte a opere genaabt®mputer e difficile, poiché molti di colorccai piace lacomputer

art trovano che il proprio giudizio positivo sia catgsdall'ammirazione per la perizia tecnica che essta: ammirano la
rappresentazione al computer di una scena cheferiVestirebbe un interesse estetico scarsolo salfosse presentata
sotto forma di dipinto o di fotografia. Nel casdfigure complesse, come l'insieme di Mandelbrotedimonianza dei
matematici & fuorviante, dato che il loro giudigiinfluenzato dalla consapevolezza della notevolgtsra che vi &
rappresentata; una struttura che & tanto piu niet@erché le sue proprieta piu straordinarie nsspoo essere colte da
alcuna figura finita. Secondo Robert Mueller, leviagini che nascono dall'applicazione di formuleemsttiche e di
algoritmi computerizzati non riescono a esserenaerde artistiche perché sono essenzialmente sevenesse sono
rappresentazioni soggette ai limiti di regole intpadall'esterno.

Benché si possa affermare che la matematica noe,éacuni matematici si considerano artisti dédlema pura. Appare
chiaro, tuttavia, che le loro forme eleganti e gdasate di valore estetico non sono arte, poicmdsdee visive
secondarie, il prodotto di un insieme di restrizioellettuali piuttosto che la causa di un'iniaize percepita, che si
realizza in forma visuale e per mezzo di essa. Mugtiene che, mentre l'artista crea immaginetdémente, I'esecutore di
computer artsta semplicemente esplorando i limiti di una pdoce, o di un algoritmo, o del numero di colori ¢hsua
stampante € in grado di produrre. Tuttavia la gituree € forse piu difficile da definire. Pud daske I'artista si senta libero
da costrizioni tecniche, ma, come abbiamo vistist@so tendenze e costrizioni invisibili impostdlaaostra storia
evolutiva. Sia cio che creiamo a causa di un'affiemotiva sia cio che creiamo allo scopo di doreimpell‘affinita
emotiva sono il prodotto di costrizioni, la cuiluénza puo essere di gran lunga piu forte rispetiaella dei vincoli cui €
sottoposto chi applica algoritmi al computer. Tutiala reazione della maggior parte degli artisfronte allacomputer
graphicse influenzata dal fatto che la pittura e la forfferte meno ingombrata da supporti tecnologiciginenti naturali
che vengono stesi per mezzo di fasci di setole danbito pochissime innovazioni. Un raffronto iet&sante € quello con
la musica. Come la pittura, la musica & comunéta kel culture umane e si puo far risalire all'afletla storia scritta. Ma,
a differenza della pittura essa possiede una tadizaltrettanto antica nell'uso di manufatti rzadti per generare suoni
che gli esseri umani non sono in grado di produrraodo naturale. Inoltre, in tempi recenti, ngltaduzione e nella
registrazione della musica sono stati incorporatitintipi di dispositivi elettronici. Di consegueaza distanza fra la
creazione di musica elettronica e di musica tradilie & molto inferiore rispetto a quella che sef@computer art
dall'arte umana. La distinzione fra musica geneabht@mputer e musica "umana" € molto meno evideetd'ascoltatore



occasionale di quanto non sia, per lo stesso c®eeey la distinzione fraomputer arte arte umana. Ritorniamo alla
guestione di cio che ci attrae nelle immagini &tatjenerate al computer. Ci siamo gia soffermatjsei sottoprodotti
della nostra storia evolutiva che ci permiseroogiravvivere negli antichi ambienti della savana,pearaggiungere
quello stadio di sviluppo la selezione natural@pbdezionato molte altre risposte, piu fondamenEiise la piu
fondamentale di tutte € la capacita di classifiéarme visive regolari. Questa capacita permetidelitificare i pericoli
nell'ambiente, di riconoscere le minacce e le ofpmita sperimentate in passato quando ricompaiei classificare
sequenze di eventi e insiemi di oggetti. Trovapeasnze che aiutano il processo di classificazibeike forme visive
nell'ambiente costituisce un comportamento adattaEsiste un‘ampia classe di strutture, che defini simmetriche,
belle o estetiche, di cui siamo in grado di affeareon facilita la forma, e verso le quali potremdumque aspettarci di
sviluppare una propensione. Inoltre, vediamo chentéa viventi tendono a distinguersi dalle entigdurali non viventi (a
differenza degli oggetti costruiti dall'uomo chegbgi circondano) per la loro simmetria. Come dgiiamo detto, le entita
viventi possiedono una simmetria bilaterale rigpattn piano verticale; se si muovono non possiedoa simmetria fra
parte anteriore e parte posteriore; e la gravigoime loro un'asimmetria fra parte superiore e paféziore. E probabile
che ogni propensione a percepire e a reagire afdotate di simmetria bilaterale sia altamentetatiea. Tale percezione
avrebbe segnalato la presenza di un altro aninsalerdi a voi, che vi osservava. Questo poteva essesegnale che
bisognava fuggire, prepararsi per la cena, o censid la prospettiva di un possibile incontro corpartner. La reazione
alla simmetria non sara sempre quella correttayrakente; potrebbe capitare di osservare unaaesagnificamente
proporzionata invece che un predatore. E necessiagialla prima reazione ne seguano altre pererganiteriori
informazioni. Ma i costi necessari a incorporara seamplice reazione istintiva alla simmetria soit@sto ridotti
rispetto ai benefici che se ne traggono. Una raipidiziduazione delle forme ha un valore consideteer la
sopravvivenza. Se siamo in grado di identificateesa visivi in un paesaggio, € piu probabile chedploreremo. Anche
in questo caso, come con le nostre reazioni irmlgtaesaggio, tali predisposizioni non ci creanpdotio. Esse possono
essere riscritte dall'esperienza ma, in assenespdirienze formative individuali, le reazioni etade alle forme visive
saranno quelle automatiche. E, come nel casordi atiivita con un alto valore per la sopravvivercane mangiare, 0
ritornare sani e salvi a casa, esse diverranndtaimnente piacevoli. Nel caso dei motivi frattali troviamo di fronte a
una forma altamente elaborata di schema organipzasente anche nel mondo naturale (nelle rocgd, alberi e nelle
formazioni rocciose); non € quindi sorprendenteabere d'arte frattali attivino e assorbano lanaosapacita di
identificare, ordinare e classificare le forme wésiMa la monotonia e il carattere poco invitargeghesaggi frattali
testimoniano l'incapacita di suscitare le reazmuispecificamente relative all'habitat evocatepdssaggi naturali. Tutta
la computer artende decisamente ad attrarre l'attenzione dafiedita pit fondamentali del nostro cervello, valte
riconoscimento degli schemi visivi; e il fatto ctpgesta forma di rappresentazione tenda a esclgdeneparte delle forme
tradizionali di simbolismo serve soltanto ad acaars la reazione agli schemi visivi. E del tuttaysiibile che
I'apprezzamento estetico sia sorto come sottopimdetla selezione della capacita di riconoscersafiemi visivi. Se
consideriamo il riconoscimento di tali schemi camnetipo di gioco intrapreso contro una potenzialeatcia
dell'ambiente, riusciamo a comprendere perchéasailpile prevedere che la nostra mente sia estrentarsensibile alla
loro presenza. Le conseguenze negative dovutétaldie'vedere" forme visive regolari nel sottobogpiando non c'e
alcun leone in agguato sono molto ridotte rispali® conseguenze fatali dovute al fatto di nonaingsa identificare un
leone quando c'e. Una tendenza alla paranoiajtabaggestione e a un'eccessiva sensibilita asepra di forme visive
regolari & quindi comprensibile.

Questa sensibilita all'identificazione delle formigive dotate di regolarita si manifesta in mode clono particolarmente
interessanti perché compaiono in molte culture orightali in cui la rappresentazione artistica&elhtita viventi &
proibita. Tanto piu si osservano le ordinate rap@néazioni dell@omputer art quanto piu si ha la sensazione che siano
esempi di studio delle forme visive piuttosto charte. Possiamo immaginare un dibattito in tenmpichi fra arabi ed
europei in cui ci si chiedesse se le rispettivenfod'arte fossero "davvero” arte. Nel corso datlatloro storia, gli uomini
hanno prodotto disegni decorativi in forma di mosaiomposizioni di piastrelle e fregi. La tradiz®islamica &
particolarmente notevole da questo punto di vissiché gli insegnamenti del Corano vietano la rapgntazione di entita



viventi per scopi decorativi. Di conseguenza ghikausfruttarono tutto lo spettro delle complessalzimazioni offerte dalla
geometria, tanto su superfici piane quanto su $igpeurve. L'intuito geometrico dei loro artistisesuperiore a quella dei
matematici contemporanei. Essi avevano molto inustarton Maurits Escher, la cui opera ha, fradaktimolato nuove
scoperte nel campo della geometria. In questi essimpdono all'opera i nostri istinti per l'indiiazione, la creazione e
la classificazione delle forme visive. L'uso sisticD piu diffuso dei motivi decorativi € ancheili semplice: la
creazione di fregi lineari. Le alternative possibdn sono numerose come indurrebbero a crederttalioghi di carta da
parati. Se si utilizzano due colori, ci sono solataesette motivi lineari che possono essere ripalilibfinito su una
striscia di carta per ottenere un fregio; il numiertale di motivi ripetitivi che si possono creareuna superficie piana,
usando due colori soltanto, € di diciassette. Qaandtilizzano due colori (bianco e nero, ad esejnper produrre un
fregio lineare, ci sono solo quattro operazioniveatari che possono essere applicate per ottenar®tivo che si ripete.

La prima operazione é teaslazione il semplice spostamento di un motivo lungo ilgiig in blocco. La seconda € la
riflessionerispetto a un asse orizzontale o verticale. Lzatérla rotazione di 180 gradi attorno a un pubdoquarta € la
riflessione a scorrimentahe consiste in una traslazione accompagnataalsflessione dellimmagine rispetto a una
linea parallela alla direzione della traslazion#,oei risultato € una sequenza di immagini spaguéggermente sfasate
fra loro invece che allineate verticalmente. Le]quattro operazioni si possono combinare sokette modi distinti per
produrre disegni ripetitivi. [...] Le diverse pdsi$ita si creano agendo su un motivo di partenha,mon deve possedere
alcuna simmetria, tramite le seguenti operazioaslazione; riflessione orizzontale; riflessiongcarrimento; riflessione
verticale; rotazione di 180 gradi; riflessione adntale + riflessione verticale; rotazione + rifiese verticale. Esempi
delle sette possibili varieta di motivi di fregitsbvano nelle decorazioni di tutto il mondo antidalla ceramica dei
Pueblos di San lldefonso, ai vasi degli Incas, faltee tradizionali di decorazione Maori. [...] B&sno a una dimensione
in piu, dai fregi alle decorazioni parietali. | moetsimmetrici in due dimensioni hanno una magdiberta di differenziarsi
attraverso combinazioni delle operazioni fondamedtaiflessione, traslazione e rotazione. Esistaliciassette diverse
possibilita, che furono classificate per la prinsdta da Edgraf Féderov nel 1881; ma sembra chgligintichi egizi le
conoscessero bene e le utilizzassero per scopiatatole realizzazioni piu spettacolari si trowanella decorazione
moresca dell'’Alhambra di Granada. [...] Se ci stdsta da questi disegni regolari, i quali possiedatti una struttura
verticale o orizzontale, allora il numero di disegassibili cresce enormemente. In tal caso, infatiscuno dei motivi
puo combinarsi con gli altri in un numero infindopermutazioni diverse. La grande diffusione desfe forme di
decorazione, in culture che non possedevano alvoziane matematica del loro significato e dellaloompletezza,
testimonia l'innata sensibilita umana per le fomisése, una sensibilita che ha chiari vantaggilfaefattamento. Nel
mondo antico I'equivalente della contrapposiziomelenna frecomputer art pittura paesaggistica e altre forme di arte
figurativa doveva trovarsi nella contrapposizioreelé decorazione e la raffigurazione di essegnive di ambienti.
L'attrazione duratura per entrambi questi tipindiriagine segnala la presenza di diverse tramenséine composito delle
nostre valutazioni estetiche. Nelle forme piu zashali di pittura i richiami simbolici prevalgorsull'individuazione
istintiva delle forme visive ma, come vedremo incaipitolo successivo, i ruoli si invertono nellsstra valutazione degli
schemi sonori.

John D. Barrowl.'universo come opera d'arte. La fonte cosmicaadaléativita umanatraduzione di I. Blum e C.
Capararo, RCS Libri, Milano 1997.



